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A PROPOSITO DEL FANTASMA
Y EL GOCE EN LA LITERATURA
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El sintoma es un malestar corporal. En 1930 Freud genera-
liza la idea del malestar al '"malestar en la cultura'". En
Freud hay una idea de que el sintoma es histérico: no es lo
mismo una histeria en New York que una histeria en el cam-
po. Por eso Lacan dice que fue Marx quien inventé el concep-
to de sintoma, porque si hay una norma, una vez instalados
en ella, una vez se constituye en ideal, si hay norma hay
sintoma. Marx instalé la norma proletaria; hasta el punto de
que el proletario empieza a ser un sintoma. Si un trabajador
te dice que es conservador, catdlico, etc... tu dices que es
un 'paleto" porque se ignora a si mismo. Si lo digo es por-
que yo he creado o hablo a través de la norma proletaria
que dice que el trabajador no puede tener una ideologia que
corresponda a sus opresores. Es decir, que al proletario le
corresponde tal o cual manera de pensar, tal o cual proyecto
politico, etc., es decir, una norma. A partir de entonces, se
puede decir que los proletariados se han convertido en un
sintoma.

Es decir, los sintomas van variando segun las normas idea-
les que se van instituyendo. Si hay una norma estricta de
matrimonio monogamico es evidente que los deseos de un ter-
cero provocan la angustia, problemas, etc. qQue no se provo-
carian si el discurso social fuera mds laxo en esa norma.

Si hay una norma estricta respecto a la homosexualidad,
el homosexual tiene y ocasiona mas problemas Que si no hay
ese caracter estricto. Es decir, que la idea de sintoma pro-
viene de la idea de norma. No se trata de una norma social
exterior sino de aquella con la que el sujeto se va a identi-
ficar, No es necesario que haya una norma fuera, para que
yo la acepte, sino que hay que ver cdémo se estructura la
norma en el sujeto, bajo la forma de un ideal cualquiera.

norma proletaria ideales




Esto es lo que Freud plantea cuando habla deu}; fit:nnacién
re resora del ideal del o. El sujeto constituye sede gen
e s1 mismo a la que se identifica y después no p.ée usopor
tar el retorno de cosas que pongan én contradiccion su ima-

gen.

La dialéctica . .
especificaria por una parte la imp‘osiblhdad Qel sl : 1
otra estaria el hecho de que quiza €n Va}encxa, por ejemplo,
lc que le ocurre a la gente no es lo mismo que lo que le
ocurre a la gente en Parfs. Es decilr, que en la estructura-
cién obsesiva, histérica, etc., el mecanismo es el mismo pero
su fenomenologia no es la misma.

El psicoandlisis no introduce ninguna norma, Ppero es la
misma ausencia de norma la que se convierte en una norma
que produce sintomas. La indicacién de Freud ''diga lo que
se le ocurra', va a estructurar el sintoma analitico. Es de-
cir, que el sintoma analitico se estructura a contrapelo de
los discursos sociales. Es como decir: 'ponga Vd. en suspen-
so las normas de los ideales'", y ésto hace aflorar lo reprimi-
do, provoca el retorno de las pulsiones, y ese retorno de la
pulsién se estructura como sintoma en la transferencia.

Asi pues, se plantea la cuestién: ;qué es un sintoma en
psicoandlisis?. Para esta cuestién es muy importante el semi-
nario de Lacan "Joyce: el Sinthoma", pues a través de Joyce
se produce en el Psicoandlisis un vuelco muy importante. Hay
que tener en cuenta que el problema de la literatura es el
problema del fantasma.

¢Cudl es la tesis de Freud sobre la funcién del arte”. En
el texto "El poeta y la fantasia" dice: le agradecemos a
nuestros poetas que se arriesguen a articular ciertos fantas—
mas de los cuales yo no puedo gozar sin leerlos.

Si los artistas tienen prestigio es porque la gente piensa
qQue el artista ha corrido el riesgo de acercarse a ciertas
cosas en el goce fdlico del discurso y ahora nosotros podemos
gozar de ello. Nosotros podemos gozar de todas las fantasias
de Sagie sin arriesgar nuestro cuerpo en producir esas fantas-
magorias. La tesis de Freud es una tesis qQue estd ligada a
la idea de que el escritor extrae del goce del Otro ciertas
metaforas que nos permiten articularlo como goce fdlico. En-
tendiendo como goce fdlico el goce del discurso.

Es decir, que para' Freud se trata ahi del fantasma que
articula una obra. Asi, por ejemplo, Thomas Mann en 'La es-
firpe de Odin", trata de una relacién incestuosa. Si yo tengo
una hermana ‘entonc.es. Puedo articular, hacer resonar las me-
taforas d? mi propio .deseo incestuoso. Es decir, que el dis-
curso artistico se articula para el goce fdlico, para el goce
de la palabra a través del fantasma.

ideales-sintoma es la dialéctica que para mi
ntoma. por
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As{, la literatura domestica t
través del fantasma y lo articu'la agortncoul:ocee1 fg?icceo del Otro a
do por goce falico }o que pasa por el lenguaje ' ent:ndten-
del cuerpo. El escritor transforma ese goce en Y estd fuera
placer de la 1ectu‘ra. Este es el placer de ;mrplacer: el
fantasmas que podrian ser de otro modo inclusopgtsrr gdozar e

Los nifios ven peliculas de terror y van domest‘a ores.
propia pregunta. icando su

A partir del psicoandlisis surgié lo .
critica, que es un intento de geducir 11]: :granzm?osla PIS:CO-
del autor. No se trata de ver porq motivos

: ué el autor obtiene
sino porqué el escritor escribe asi, placer,

La po
. o stura de Freud res-
pecto a Dostoievsky es también psicocritica, él quiere redu-~

cir la Obt?a ;le este autor al hecho de que su padre lo mata-
ron los sirvientes, a que era epiléptico, psiquico -que serfa
1a.conversl.0n histerica mas la identificacidon melancdlica al
objeto perdido- etc...

Asi Freud, hace un reduccionisn)o porque segun los proble-
mas que le ocurran al autor serda su obra, Y esta posicion,
que No es siempre la misma en Freud, que es distinta de la
de “El poeta y la fantasia”, es la que prendié (Si vas di-
ciendo que el neurdtico es un genio, la gente se pone conten-
ta; porque si la obra de Dostoievsky surge porque é€l tiene
problemas con el papd, todo el que tiene problemas con el
papd se va a creer Dostoievsky).

Lacan, frente a la psicocritica, lo que hace es tomar la
divisién enunciado-enunciacién y decir: entre los enunciados
y el sujeto de enunciacion no hay ninguna relacién simple,
no se puede colocar un Vector intencional. Habrd "desplaza-
miento”, “condensacién', etc., es decir los mecanismos del in-
consciente freudiano. Pero ademds, entre enunciado y sujeto
de enunciacién estd la “repeticién". Asi, en "La carta roba-
da" Lacan toma a Poe para hacer una teoria de la repeticion
significante, mostrar que el automatismo de los significantes
esta regido por la estructura del fantasma y que la estructu-
ra del fantasma es transubjetiva, todo ello sin hablar de

Poe, del autor. _ _ 1
Una tesis de Freud es que el escritor arriesga algo en e

campo del goce del otro mudo, lo metaforiza a traves del fan-
tasma y lo convierte en placer, domestica el goce e;:n placexi,
y este placer lo tiene el 1ec{orfa1t61§§;”este texto. tsta es la
tesis general en el poeta a fan . - .

Unag desviacién dg la ytesis: la Ps.igocritlca 0, dlg'am(t’gl
Freud frente a Dostoievssky: Otra posicion c_le Freud zz:nlaara-
mar la ]iteratura segun el esquema de la lltgraturc'lznde lgreud
da del siglo X1X, es la posicion c_le la Gradiva: con el padre
Ya no quiere analizar si Jensen tiene proﬁlemastisfaccién que
n tampoco habla de goce del lector de la sa
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Se trata ahora, de tomar discur-
tuvieran ningun contacto histérico entre sf y com-
sos que no tuv

blogas-
;1 estructuras hom )
pararlos para ver 51 nen:n el parricidio en Sdéfocles, en Sha-

Entonces Freud compafpostoivsky -Los hermanos Karamazov-

2 en am

‘kespeare, Hacrgzet,ler)l’guas diferentes y en momentos lhlstori.c(?s

leis;,iitc?sue’hay una homologia estructural, que es el parrici-
9

! a obra. s
dio como eje generador de 11.—;1 literatura comparada. También

Asi va trabajando con y "Totem y Tabu". Pero todo esto

"la Gradiva” g
lod ha‘c‘:ae ncc?nmuestra como un fantasma genera un texto. El uni-
todavi

co texto lacaniano de Freud, podemos decir, que es el texto

ahi lo que va a hacer Freud es to-
sobre Leonardo, porque _ dibui ara Freud y para
mar a Leonardo como un texto; el dibujo p R
Lacan es hiperverbal. Cuando un nifio hace un di UJfO- la
pregunta no es "qué significa” ese dibujo, sino "que frase
L Eietf;crglsrta'}?reud, postula que toda la obra de Leonar_dq se
explica por un fantasma. Lo que intenta, pues, es codificar
la obra de Leonardo a partir de un fantasma:

Y ésto es importante, porque, si un analista no sabe leer
;cémo va a saber escuchar?; porque leer es también una for-
ma de escuchar.

Freud elabord asi la teoria de la "matriz textual®, es de-
cir, que todo texto tiene una matriz bdsica. Cuando habla
de "pegan a un nifio" es también como la matriz que genera
un fantasma.

La tesis psicoanalitica cldsica es que el escritor se arries-
8a a un clerto goce que estructura fantasmaticamente Yy que
sirve para el placer. del lector. Esta es la “literatura del
placer”.

Con Joyce ocurre otra cosa. Porque Joyce no eseribe para
quU€ a otros les guste. Habia textos como Finnegans Wake,
que cuando los escribia, no le gustaba a nadie y, sin em-
bargo, él se reia muchisimo, con elios.

Joyce escribe una novela de la cual nadie mas que él ob-
tlene placer. En Joyce toda la tesis freudiana deja de operar:

tiene el lector con la obra.

gagi ulr; plliiicer Y @ cambio de eso lo reconozcan.

eratura normal, cldsica, es una literatura del pla-
Eer,1 la de JO)’ge €S una literatura de goce del autor. Lo
t::etiil;gsneyde’mtr que su obra es una gigantesca empresa de
el fantasn;a Eels;) ?0 Sigae nada. qQue ver con satisfacerse en
dena y ¢y ..:mtomaat]'1 dSMa no funciona, el lenguaje se desenca-
€€ un goce que eszsimto arrastra al que escribe y ésto produ-
“pondré ai universit n.ransmlslblg‘ Joyce, en una _carta, dice:

tario a trabajar durante 300 afos".
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es lo mismo, dird Lacan, trabajar uno
lacer el otro, a gozar uno para que el
e acerca ahi a un significante Amog, No ?srotheabéalje.trggyge
ara el Placer de sus lectores, es que €| goza pare’, que al]o':
demés trabajen.

Lacan tambtep 'hace algo de éso, no escribe para el placer
de] gremio: psicdlogos, psicoanalistgas, etc. Lo que dice La-
can siempre resulta algo que te molesta: que no hay relacién
cexual, que el deseo de la mujer es la muerte del hombre,

etc.. no son cosas que agraden, como efecto moral es bastan-
te injurioso, €s un blasfemo.

La operacion de Joyce habria que situaria entonces en tres
registros, que serian: '

_e] registro simbdlico, el registro imaginario y el registro

de lo real.

Ya no decimos que el fantasma explica la produccién de la
obra, sino que, hay que atender a otras categorias para en-
tenderlo. ;

Joyce dice, "pondré a trabajar a los universitarios durante
300 aftos", Y hay que unir esta frase con otra: "quiero hacer-
me un nombre”. Segin la propia confesién de Joyce su padre
era un mentecato, un tonto. El se propone hacerse un nombre
que ponga a trabajar 300 afios a los hombres. Entonces, la
posicion de Joyce, en el registro simbdlico es '"hacerse un
nombre”. Y hay un grabado que él hace en el que aparece
un circulo en el cual el pone ]J.J. A partir del circulo empie-
za a hacer coordenadas: en una pone '"historia de Irlanda";
en otra pone '"el problema religioso en la Irlanda del S.XIV"
etc., es decir, a partir del nombre vacio de James Joyce em-
pieza a hacer circular toda la histor:a persfonal, social, etc.
"Soy la conciencia increada de mi raza” dice en el '"Retrato
del artista adolescente", o sea, que Joyce se va a hacer un
nombre y, a partir de ahi, va a estructurar todo el mundo
de nuevo. Asi pues, Joyce hace un diagrama y, a palrn{' tde
J.]J., quiere hacer pasar la historia de Irlanda, c?e ng at?;
rra y del mundo entero, todas las lenguas,.. todo 1él l;‘ér
de sostener en un lugar el nombre ]James Joyce. Asi, la lsto':
ria de la humanidad estd al servicio de producir un nombre:

lames Joyce.

para que tenga
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El nombre de Joyce va a tener que ver, pues, con él sigm-
ficante Amo (S.) y éste va a hacer trabajar al (S,), al sa-
ber, a la uni\}ersidad. Joyce dice '"tendré un- nombre en tormo
al cual haré pasar toda la historia de Irlanda, Europa, etc.
por lo cual, yo (S ), loyce, amo del goce, podré hacer traba-
jar a los otros durante siglos. Y de hecho no se equivocd”.

Cuando Joyce escribe el ™Ulises” pone ante si una obra
anatémica y él mismo imagina al Ulises como si fuera un
cuerpo. Por ejemplo, cuando describe ciertas cosas dice: '"con
el ritmo de la circulacién de la sangre..." Otras cosas con
el latido del corazon, otras cosas como si fueran.. Entonces
s+ hace la idea de que el mismo texto no es sino un cuerpo,
lé metéfora de un cuerpo y, jugando con el cuerpo, la ciu-
dad. Por ejemplo, la circulacion de la calle puede homologar-
se a la circulacion de la sangre, etc.
_ Ast, si en lo simbdlico se va a crear un nombre, en i0
imaginario va a tener un "cuerpo glorioso, un cuerpo Que
Se sustrae a la muerte, etc. Evidentemente si ese texto pervi-
ve después de su muerte, se traduce a muchisimos idiomas.
etc.: ha creado un cuerpo glorioso, un cuerpo que ya ho S€
vapq Dufjrn: con su cuerpo, ni va a sufrir con su cuerpo-
. d:?:re‘:giaal g: 1Sahdi{)erencia entre Joyce vy Schreber?. JOYC:é
i A A chreber, cree en su sintoma. Es decir, 4

» Se lrata de hacerle caso absolutamente, al sinto-
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ma. tntonces. el nombre de Joyce es sintoma. Este es el eje

de la teoria del sintoma que, a partir de )Joyce, va a elabo-
rar Lacan.

En el lugar del Nombre-del-padre, e] sintoma. Y despué
va a dar la.VUelta y va a demostrar que el Nombre delpp;!f
dre es un sintoma, que viene a ocupar el lugar del sintoma
de] sujeto. Por eso, cuando falla el Nombre del Padre, 1o
que aparece es el sintoma. y

Cuando teniamos que ex;?licar la literatura en Freud y la
literatura de Joyce la podiamos explicar fdcilmente: poniamos
e] fantasma y ;a relacién del sujeto a un objeto y deciamos
el texto No es sino la articulacién del fantasma texto
s; ese fantasma es colectivizable, el autor es famosoé.l

Pero aqui ya no se trata del fantasma, se trata de que
Joyce se sitia en el lugar 'del significante Amo y desde ahi
se sitia en el lugar del sintoma y hace surgir el sintoma:
hay un goce del escritor y no hay ningun placer de lector.
Es una empresa absolutamente personal que no se dirige al
semejante-

Va a poner el nombre de )ames Joyce y va a rearmar toda
la historia para sostener este nombre.

En Espatia ha hecho algo semejante a Joyce, es decir, ha-
cer literatura del goce, Julidn Rios, en su obra 'Larva'.

Todo esto se empezé a plantear a partir del problema de
la transversalidad, la ruptura de la linearidad de la frase.
Lo empezd a plantear Saussure y se lo tragé -como dice La-
can-. Saussure se dié cuenta de que a lo mejor uno puede
escribir todo esto que estd escrito aqui en la pizarra. para
leerlo de otra forma que no sea un signo seguido de otro sig-
no. Por ejemplo, de la 1? linea yo puedo coger sodlo las le-
tras "mu", de la otra "er" y de la ultima '"te": "mu-er-te'.
Pero, a lo mejor, yo he escrito todos estos grafismos para es-
cribir "no" solamente, o '"si", o "ma', "pa'":"ma-pa". Aqui el
signo se wvuelve loco. Porque una pdgina se puede leer de
mil formas. Y es asi como Lacan lee el sintoma: anagramdti-
camente. Lacan dice que la linearidad de que un significan-
te remite a otro significante univoco, no es mds que una ley
Mo es una ley cientifica. Es una imposicion. e
Esto lo plantea también Lewis Carroll: Alicia hqbla como
quiere; no se somete a las normas. Eso €s subvertir el dis-
turso del Amo. =i

Hay un texto de Freud que se llama "Recuerdo, repeticion,

elaboracién” en el que dice ve]l andlisis comienza cuando el
lo toma c€omo una

sujeto en vez de despreciar a su sintoma !
parte de su propio ser'". Lo primero que hay qued' af:el:' e:
que el sujeto se tome su sintoma en serio: Freud dice: hqu
le dé al sintoma la dignidad que tiene". Eso es lo que hace



Joyce, se toma su sintoma en serlo. Hay una vacante del pa-
dre, la necesidad de producir un nombre, a Joyce se le ocu-
rie "soy la conciencia increada de mi raza', yo voy a rees-
tructurar toda la cultura.

Otro punto que destaca Lacan es que Joyce tenia una rela-
ciéon psicdtica con su mujer. Es decir, habia relacién seXual,
El se casa de la siguiente forma: se da cuenta que las muje-
res de su época, de su entorno, le iban a fastidiar; enton-
ces un dia va caminando por la calle y encuentra una espe-
cie de sirvienta que sale de un hotel, una chica provinciana

y de aspecto tranquilo, Joyce se acerca a ella y le pide que

se case con él. Y se casan. Ella le hacfa la comida, le Java-
ba la ropa, folla cuando tiene ganas... Y Lacan dice: 6?3

una relacién psicética; habia relacion sexual". Cuando no
hay relacién sexual el otro te molesta, hay celos, hay deseoc
Lo unico que le molestaba a ella era que ¢él se reia cuando
escribia y ella, si lo leia, no podia reir.

Dice Lacap que‘Jo_yce supone una mutacién de QOccidente,
Es un cambio subjetivo radical de relacién del sujeto con e}
lenguaje.

Del Seminario dictado en Valencia el
29-V1-85.
Transcripcién no revisada por el autor.
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