NEW YORK
Minima / Méxima

Germén L. Garcia

Como cualquiera, por ciertas representaciones an-
eeriores, me dispuse a conocer una ciudad que tenia
yafamade ser otra ciudad. Como cualquiera, entre el
célculo y el azar, llegué a cierto lugar donde otros
que se me parecen se ocupan de cosas similares. Y,
por suerte, también se ocupan de cosas extrafias.

A diferencia de otros, tenfa unos amigos dispues-
10s a ser mis anfitriones en una ciudad de Nueva
York que para ellos se ardena a parur del Soho, de
manera que la Houston W. fue por unos dfas mi carre-
tera principal y Prince St. y Woodster el punto en
que me apoyaba para hacer girar el compds de misex-
cursiones. El café Dante, donde unanoche escuché ha-
blar italiano, fue un confortable lugar de lecturay el
refugio de observaciones azarosas.

A diferencia de otros tenia una cita en el Room
300 de la New York University, el res de marzo de
1988 a las 19 horas.

El tema era Jacques Lacan in Argentina y el Vi-
llage Voice titul6 mi conferencia con una expresion
que significaba”all4 en el Sur" -como quien dice en
un lugar remoto-.

Un miércoles por la mafiana, al abrigo del frfo,
compré el semanario y encontré mi nombre. Estaba
allf, en la trama de la ciudad.

Una vez que las coordenadas fueron situadas -
siempre se constata la existencia de una representa-
cién previa y también la sorpress de la ausencia de al-
guna que se esperaba o bien la aparicién inesperada
de alguna otra- uno puede entregarse al especticulodle
m4s de sesenta canales de television, varios de ellos
en castellano. Después, ya en 1a calle, encontrar los
‘personajes, como si hubiera salido de manera simultA-
nea por otro lado y prosiguieran el programa.

En cuanto a la conferencia, la joven de izquierda
hizo algunos reparos y un viejo lingiista afirm6 que
no se dejaria engafiar por los juegos de palabras de
Jacques Lacan -manifest6, de paso, su lugaren la in-
terna del lugar, al criticar a los crfticos literarios que
segufan las modas francesas-.

Frente ami respuesta -Jacques Lacan habfa escri-
to una tesis de psiquiatrfa en su juventud, habia pasa-
do su vida en un hospital, habfa atendido cicntos de
pacienies y habfa vuelto varias veces sobre los pro-
blemas cruciales de 1a clinica- acepté que era posible
que se tratara de una fallade difusién en la ciudad, pe-
ro que las cosas en Nueva York no eran alentadoras.
(Por qué no estaba contento, ya que era contrasio al
psicoanélisis? Se dijo lingiiista ecuménico, lo que
fue sorprendente.
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L4 joven d ¢ izquierda pregunté por qué no habia
citado a Trotsky, cosa que me apresuré a corregir:
Trotsky afiews6 que no habia literatura proletaria por-
que los prol¢:tarios no hacfan literatura; de la misma
mancra yo no habfa citado a Trotsky en mi conferen-
cia porque 1zl ya varias veces nombrado no hacia psi-
coandlisis. Ella sonrié, también sonri6 la traductora.
En amhos casos no era por el psicoanélisis. La pri-
mera sonr i6 porque cité a Trotsky y la segunda por-
que la res puesta fue breve.

Despiués me explicaron que el problema no era
tanto cora la New York University, sino que 1a moles-
tia ecunv1énica se relacionaba con el Depastamento de
Inglés c'fe Yalc donde 1a Mafia Hermenéutica capitanc-
ada -eratre otros- por J. Hillis Miller se entregaba con
éxito a las retumbantes aventuras de la desconstruc-
cién. Para gente como el ecuménico Yale perdfa, a
caus a de la desconstruccidn, frente al seforfo de Ox-
ford; y Cambridge, tanto como frente al talento de
Hacvard. En el campus, me dijeron, se conccniran
ahora en tomo a Jacques Detrida y para colmo Yale
est 4 cerca del poder editorial de Nueva York, tiene bi-
bli otecas espléndidas, ademés de clase y riqueza. Cu-
na.dcl New Criticism, Yale viene difundiendo las co-
1T ientes de actualidad: sea la semi6tica en un momcn-
1), 1a filosofia del lenguaje en otro, la hermenéutica
Clespués. Adem4s, cosas parecidas al marxismo, al
psicoandlisis, al feminismo, etcétera.

Cuando la otras universidades aburridas del ante-
rior juego de lenguaje se disponen a cambiarlo por el
siguiente, lo quc encuentran pasé antes por Yale.

Hace més de veinte afios, 1966 en la Universidad
de Johas Hopkins, Jacques Derrida propuso el juego
“posestructuralista”.

Desde entonces, cada afio es Yale quien invita a
Jacques Demida para dinigic un seminacio. Decorstruc-
tion and Citicism, publicado en 1979 con prélogo de
Geoffrey Hartnan -hombee ligado a los de cétedr de
Yale- exhibe a J. Hillis Miller y al fallecido Paul De
Man.

Al margen estan de un lado Harold Bloom -con
un trabajo editorial intenso-- y del otro lado René
Wellek, jubilado e Yale.

Harold Bloom es uno de los responsables del des-
plazamiento de los Nuevos Criticos. Entonces circu-
laron .autores como Freud, Heidegger, Levi-Strauss,
Roland Barthes.

De manera que el nombre de Jacques Lacan esté
acotado, para aquello que el linglista ecuménico re-
presenta, por la difusién de estas "cofTientes france-
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sas" cn las diterentes jugadas de las: universidades.

No fue esa la posici6bn de mi anfitrién Stuart
Schneiderman -fundador, con Jacques Alain Miller,
del Paris-New York Psychoancilytic: Workshop- y di-
rector del New York Lacan Sen.inar* que se realiza los
miércoles en el Depastamento ¢.le Iinglés del Bermard
College {(Columbia).

El Paris-New York, fundado en 1986, rcaliz6 su
primer coloquio en Nueva York ¢ 'n julio de 1986 (sc
presentaron trabajos de Ellie Raglk ind Sullivan, Don-
na Lépez, Patrick Hogan, Jame.s Gomey, Stuart
Schneidertnan y Jacques Alain Mille ).

El segundo coloquio, realizado \en julio de 1987
en la misma ciudad, conté con la part icipacién de L.i-
la Kalinich, Donna Ldpcz, James (Gomey, Willy
Apollon, Lucie Cantin, Danielle Beigcron, Stuart
Schneiderman y Jacque-Alain Miller. ¥” hubo un ter-
Cer encuentro.

Bien, para Stuart Schnciderman -qui¢ se analiz6
en Paris con Jacques Lacan y public6 varios libros-
laexclusién de $acques Lacan en los juegos de la uni-
versidad se explica por la posicién protcstarite ¢n rela-
cién al deseo.

Asi me lo explicé en una charla que tu virmos cn
su consultorio, cerca del Musco de Arke Mcsdemo, y
cuando le nombré a Norman Brown me dijo ¢ jue seria
el tinico que lo recordaba en los ltimos quini 2e afios.
La referencia le sirvié para decir que, justame *nte, cn
Norman Brown podia lcerse elrechazo de 1a co.nexién
entrc el desco y la mucrte.

En verdad, tanto en Eros y Tanatos como en El
cuerpo del amor 1a posicién de Norman Brown -1 pc-
sar dc una lectura precisa de Sigmund Freud, recor.1oci-
da por el propio Jacques Lacan- esun esfuerzo por' se-
parar el eros del tanatos.

"En Nueva York -dice Stuart Schneiderman, i¢n
el libro que dedicé a su anilisis con Jacques Lacan- <1
apogeo del psicoanélisis freudiano fueenla década le
1950. Desde entonces més y més gente prefiere hacier
terapia en lugar deanélisis. Todo el mundo parece e: -
tar en terapia.

Agreguemos a eso el creciente recurso a la medi- -
cacién -tanto licita como ilicita- y el psicoanélisis en
Nueva York s¢ haenfrentado con un gran nimero de
consumidores de la salud mental de los cualcs la gran

mayoria no guiere hacer psicoandlisis.” Ademds, “Du-
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rante la década de 1970 el costo promedio de la se-
sién psicoanalitica cn Paris estaba entre los 10 y 20
do6lares. En los Gltimos afios de la década de 1970 ha-
bfa aumentado un poco, pero atin asi cra mucho me-
nos costoso que una sesién en Nueva York, que en
esa ¢poca oscilaba entre 60 y 100 délarcs. Una de las
razones por las cuales el anélisis perdié apoyo en los
Estados Unidos es que los analistas se cotizaban fue-
ra del mercado. Se sentian obligados porque, segun el
analista neoyorquino Jacob Arlow, querian mantener
un nivel de vida aproximadamente equivalente al de
sus compafieros de la escuela médica”.

Cuando salf del encuentro con Stuart Schneider-

man llovia, la traductora me dej6 en un taxi. El con-
ductor me paseé durante unas dos horas por la ciudad -
cruzamos mas de una vez, en un sentido y otro, las
trescientas y pico hectéarcas dcl Central Park- para de-
jarme por fin a unos pocos cientos de metros del lu-
gar donde lo habia tomado. No podia enojarme, por
treinta délares habia asistido a una cxperiencia extra-
fla: la ciudad, bajo la lluvia blanquecina y persisten-
te, se habia transfigurado. Esa figurita me faltaba, no
tenia esa representacién y ninguna acudia a sustituir
esa ausencia. Ahi, dentro del coche, con los 4rboles
del Central Park de un lado y del otro, con las dife-
rrentes calles y los diferentes muscos donde era lleva-
do.

Con un mapa mojado indicaba cl Museo Moder-
no, el conductor hacfa gestos de ;al fin lo compren-
do! para llevarme a cualquier otro museo. Cuando lle-
gué al Museo Moderno uno de mis amigos se habfa
ido, pero el encuentro con ¢l otro fue una verdadera
salvacion. Dejé, por fin, mi nombre: recibi, poco des-
pués, una buena cantidad de informacién impresa en
Buenos Aires.

El conductor, contento con sus treinta ddlares,
no podia saber que habiarealizado, en horas que fue-
ron reldmpagos, una experiencia del alcph que me
mostré la variedad y la existencia misma de Manhat-
tan.

Sofié, unos dias antes de aquél de la lluvia, que
vivia en Nueva York y era una especie de guardacosta
noctumo que desde un islote cercano a la isla coordi-
naba informacién sobre actividades imprevistas. Las
representaciones anteriores de la palabra isla se habi-
an disuelto, luego habia£swmdo en Paris y en Barcelo-
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na para volver sin nada a la ciudad que apenas habia
entrevisto en el pasaje de ida. Ahora, gracias al espe-
ranio del délar, podia caminar en el vacio y escuchar
el silencio. Olvidé entonces lo que habia visto en la
Madison Avenue, en el Whitney Museum:; un cuadro
de considerables dimensiones donde Firpo, segin las
exigencias de la pintura de laépoca, arrojaba por enci-
ma de las cuerdas a Dcmpsey.

En Prince Street, en el calé Borgia I1, me percalé
dc que no se trataba de estar dentro de una pelicula ya
vista, tampoco de recuperar el efecto Buenos Aires en
un lugar cualquiera. Una mujer, joven y bella, dcja
scbre mi mesa una botella de agua Perrier y sé que lo
que va al fracaso, lo que se anuda con la muerte, tie-
ne un lugar diferente al de las palabras. Esla mujer se
ofrece a una mirada, es algo fuera de los limites im-
presos en cualquier lengua.

Otra mujer, adolescente, est4 sola en una mesa y
habla en voz alta, habla al vacio. Cambia de posi-
cién, busca la que le permite ver su imagen en el cris-
tal. Habla, quizés se sugestiona con las palabras con
que alguna vez fue sugestionada, quizas con las que
alguna vez utiliz6 para sugestionar a vaya saber
quién. '

El Central Park, disefiado por el ingeniero Ran-
dall -segin informacidn- a comienzos del siglo XIX,
fue un lugar pestilcnte habitado por inmigrantes irlan-
deses y alemanes.

Ahora el parque estd rodeado de hoteles, dc casas
barrocas del siglo XIX, de museos y embajadas. Al
este la Fifth Avenue, residencia de gente renombrada.

Pero el vacio del parque no dice mucho del con-
junto de espacios plenos, separados y conectados que
cobijan las diferentes inmigraciones. La polifonia de
lenguas, de costumbres, de morfologias, sc percibe
de inmediato.

Entonces podia, como en cl barroco, situar dos
puntos diferentes: el Soho y el Central Park. Y a par-
tir de uno de ellos avanzar hacia el Grenwich Village,
también a la inversa hacia Little Italy y Chinatown.

superficie pulida de 1a Quinta Avenida con sus presen-
cias de lapsus sociales. La provocacién de cada mino-
rfa responde a la coaccidn silenciosa del conjunto,
multiplicando el juego de los disfraces y las imitacio-
nes.

Lapsus negros

Segiin los entendidos, desde el siglo XVIII los
neoyorquinos descifran unos pocos significantes
amos; opresién y revueltas dc los negros, comercios
fabulosos, mezcla de razas y culturas, libertad de pren-
sa y corrupcion politica.

Desde 1830 los inmigrantes europeos comenza-
ron a poblar la ciudad, segiin una distribucién por et-
nias -Irlanda, lalia, Europa del Este- que en muchos
casos desconocia el inglés.

La organizacién del espacio, en esta particular ar-
ticulacién dec conjuntos ceriados, cred zonas francas
de circulacidn abierta: el subterrdneo, con sus leyen-
das, es la cadcna significante que atravicsa cuerpos
que parlotean lenguas diferentes, cuerpos que juegan
al disfraz porque sé¢ miran mucho més de lo que se ha-
blan. La existencia misma del negro como opuesto
binario del blanco da un predominio a la mirada, pro-
pone una diferencia elemental que sustituye a la im-
posible diferencia de los sexos. El pavoneo, enton-
ces, serd sexual: 1a relacion de dominio se explicita
como matriz de cualquier otra,

Enure los edificios altisimos que s& reflejan unos
a otros como espejos ciegos, los negros contrastan la

.Una pesadilla de aire acondicionado?

No hace demasiado tiempo sofié un camino, algu-
nos de mi familia miraban desde el costado, y 1a lle-
gada a una ciudad con algo de feria, de circo, de cam-
pamento. En el camino, una novela de Jack Kerouac
y Aullido de Allen Ginsberg fueron recuerdos al des-
pertar, aunque el acierto de la traduccién creé mi pre-
ferencia por E! dngel subterrdneo.

Pero la angustia ligada a la imagen de los mios
que desaparecian al costado del camino -una penum-
bra, sombra acogedora de verano y también caida del
dia en la inquietud de la noche- me llevé a un libro
olvidado: The Air-Conditioned Nightmare (Pesadilla
de aire acondicionado, de Henry Miller, Siglo Vein-
te, 1968).

El mismo afio en que Nanina, mi primera nove-
la, salia a la calle y era prohibida después del éxito
aparcci6 la traduccién de Patricio Canto de este libro
dc Henry Miller, de quién conocia su pasién por Nue-
va York por algunos relatos y por los Trépicos.

Pesadilla de aire acondicionado comienza asi:
"Hace algunos afios, en Paris, se me ocurri6 la idea
de escribir un libro sobre los Estados Unidos. En es-
ta ocasion, las posibilidades de tlevar a cabo mi sue-
fio parecian remotas, puespara escribir el libro hubie-
ra tcnido que volver a Norteamérica, viajar a mis an-
chas, tener dinero en el bolsillo, etc., ctc.”.

Henry Miller, sin saberlo, vuelve por las repre-
sentacionesque picrde: "LaFrancia moribunda ha pro-
ducido mas arte que la joven y vigorosa Norteaméri-
ca, quc la Alemania fanética o que 1a Rusia que hace
proselitismo. El arte no puede nacer cn un-pucblo
muerto”.
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Contra el american way of life una verborragia
bealifica, lo que siempre cs idiota, acuné las ambicio-
nes dc muchos de mi generacién. Los habia para to-
dos los gustos -Henry Miller, Jack Kerouac, William
Burroughs, Allen Ginsberg, Lawrence Ferlingheti- y
‘as diferencias se borraban en la afirmacién de que se
wrataba de unmodo de vida, no de una corriente litera-
ria.

De aquellaabundante chachara, de aquel parloteo
de borrachosconsumados y drogadictos de bajoconsu-
mo, quedé6 para los hijos retardados la patética sobre-
vivencia de Charles Bukowski.

Metaficcion

En las épocas en que Icia las traducciones de los
quc cvoco, sofiaba con viajes y también suponia que
al igual que Maccdonio Ferndndez blasonaria una per-
mancncia dccidida en la ciudad de Buenos Aires.

Habia liegado de Junin en la adolescencia y esta-
ba decidido a convertirme en un viejo respetado en la
ciudad que pareci6 agotar mis posibilidades de asom-
bro. ¢Existiria algo comparable a la Estacién Retiro,
algo como las calles traversales de Constitucién, al-
go como el barrio Belgrano en otofio, como la Costa-
nera en primavera, como El Fénix en inviemo? Para
no hablar de las mujeres que habfa descubicrto y que
habia amado. Y para no hablar de las librerias y de
los bares y de los cines y de las revistas.

Después de los profesionales de la declamacién
negativa llegaron los mesurados -Robert Coover, por
ejemplo- que descubneron que los deportes naciona-
les son la misma sociedad en escala reducida (lo que
también puede decirse de los bailes, ya que el poder
consiste en hacer bailar los cuerpos).

El péndulo, la debilidad mental del sucederse de
las generaciones, condujo a lo previsible: la ficcién
que se propuso como forma de vida se convirtié en
formas de vida propucstas como ficcién.

Entonces Los Angeles deja paso a Nueva York,
los bares y las playas se suslituyen por las aulas y
las universidades -la vagancia académica, satisfecha
de sf, se proponc ambién como ficcién critica-.

Minimal/maximal -qué méis da-. Atrds queda
John Irving, Flannery O'Connor, William Faulkner,
Emest Hemingway, también los Cheever, Updike,
Singer, Elkin, Beattie, Ozich, Barthelme. O quiz4s al
costado, quiz4s volveran sin esperanzas y sin desespc-
racién como le gustaba decir a Isak Dinesen.

Existi6, para los de mi generacién, el imperativo
de lcer a Dos Passos, Fitzgerald, Steinbcck, Bellow,
Styron, Baldwin.

Y cuando el cuento empieza de nuevo se ponen
de moda los que -como siempre- desesperan de la mo-
da. Si la cosa se ve desde Espaiia puede nombrarse a
Walter Abish, Joscph McElroy, William Gass, Ray-
mond Federman, James Purdy, Don Delillo, Harold
Brodkin, Hubcrt Sclby, Paul Auster.

El éxito de Carver, Leavilt y McIlnemey no fuc
debatido porque la literatura actual no es para discu-
tir, sino para monografias -el simpéatico Eco muestra
que se puede hacer la novela de la ficcién critica y la
ficcién critica de 1a misma novela, lo que es ana ale-
gria para los estudiantes de letras y una inquictud pa-
ra sus explotadas y olvidadas familias-.

En fin, Miguel Riera orienta sobre rasgos defini-
torios del minimalismo: "Un contenido en el que pri-
ma lo cotidiano, un sentido del humor y la parodia
inexistente o escaso, un argumento dcliberadamente
insignificante, y unos personajes que casi nunca se
expresan en voz alta. Las frases son en general cor-
tas, como senencias (...) el narrador minimalista no
es un psicélogo, ni un moralista, ni un sociélogo.
No est4 interesado en la psicologia de sus personajes,
ni ve la necesidad de explicar Jas motivaciones quc
los empujan. No le importan los condicionamientos
econémicos o sociales”. Los personajes, escépticos
en relacién al lenguaje se entienden por gestos, sin
denuncias ni responsabilidades.

También estan los postmodernos que son exacta-
mente opuestos a 1os minimalistas, pero que tienen
idéntica pasién por rechazar la etiqueta que promue-
ven para circular.

Volvia, entonces, a Nueva York con la constela-
cién de nombres y trucos que constituyen la metafic-
cién que fue también para mi marco de una vensana
abierta a la realidad.

Retorng y sorpresa

Viajar a la manera de 1a obscsién €s buscar las re-
presentaciones que s¢ tienen, viajar a la manera de la
histeria es encontrarse con la sorpresa. Pero existen
sorpresas para la obsesién y encuentros con represen-
taciones previas para la histeria. Algo asi, me dije-
ron. :

No fue una sorpresa ser ajeno a la moda, que lle-
g6 a diversas ciudades de Europa, a los jévenes yup-
pies que Kacen de suimagen una ficcién masperdura-
ble que sus escritos.

Nada del retorno de antiguas imé4genes -sin ha-
blar, por eso mismo, del cine- producidas por lectu-
ras no deltodo olvidadas. Porque, laverdad. pedi al ta-
xi que pasara por El Puente de Brooklyn que era -has-

ta el momento- el titulo de un relato de Henry Mi-
ller. Fue una sorpresa, porque las aguas calmas eran
ajenas a ese torbellino que Henry Miller proponia co-
mo un flujo universal (Deleuze y Guattari, impresio-
nados, hacen fluir ese mismo flujo por E! Anti-Edi

Nada de eso, sino la técnica del arquitecto Roe-
blings que realizé en el siglo XIX el puente més lar-
go del mundo, usando por primera vez ¢ables de ace-
ro. Durante quince aiios trabajaron los mmigrantes y
algunos de los que lo hacian en campanas bajo el
mar murieron. Los soldados sobre el puente, en la
inauguracién, provocaron el panico entre los que mo-
rian asfixiados o se arrojaban al mar.

Ese puente que comunica a Brooklyn con Man-
hattan de los enamorados y es de 1a puesta de sol -en-
tre los judios y los italianos establecidos alli naci6
Henry Miller, el hijo del sastre consumido cn }a exhi-
bicién. De alli sali6 Woody Allen y su tonteria uni-
versal, también Barbra Streisand y Mel Brooks.

En Brooklyn Heights -donde residieron Walt Wit-
man, Arthur Miller y Norman' Mailer- la inquictud
deque la distraccién convierta a Montague St. en Ful-
ton St.

Entonces, de pronto, se acabaron las representa-
ciones conocidas y después de la sorpresa es necesa-
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rio encontrar una orientacion nucva- es 1o que Jac-
ques Lacan, invocando a Arthur Rimbaud, 1lama el
nuevo amor,

Territorios

Cuando la litcratura se aproxima a la vida, am-
bas pierden. Cuando la vida se convierte en ficcién
nadic gana. La relacién entre 1a ficcién y la realidad -
sus correspondencias, sus equivocos- se disuelve en
una sola dimensién, Metaficcién, real fantasia. Hace
tiempo que los escritores tienen poco que decir, hace
tiempo que la metaficcién est4 instalada en la politi-
ca -cualquiera de sus variantes, desde el saber al po-
der, hace del discurso un lazo pasional-.

Maés de una vez me propuese saber algo mas so-
bre la constitucién de Buenos Aires, sobre sus colec-
tividades y csas huellas que operan en la constitucion
de nuestro vocabulario. Si los negros y los judios lle-
garon, en los Estados Unidos, a constituir dos litera-
turas poderosas, norteamericanas y particulares a la
vez, nosotros impulsamos una lengua franca -me re-
fiero al vocabulario de Buenos Aires- donde cada co-
lectividad se inclina frente a la coaccién de la otra sin
que ninguna de ellas se reconozca en ese lenguaje co-
mun,

Quién ama las ciudades, como es mi caso, se ena-
mora de la desmesura de Nueva York -diferente de la
caja de bombones que es Paris, de la condensacién
tensa que cs Barcelona, de la divertida algarabia que
es Madrid- y si ademés quiere a Bucnos Aires se ale-
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graré de las semejanzas y sentird el vacio de las dife-
ICNCias.

El vocabulario de {a lengua que nos causa -so-
mos una variacién dentro de 1a polifonia de Ja culiura
espafiola- incorpord italianismos, galicismos, angli-
cismos, lusitanismos, galleguismos. En cambio que-
daron pocas huellas de las inmigraciones alemanas,
polacas, 4rabes, biilgaras, griegas, turcas, judfas, yu-
goslavas, japonesas. .

Tampoco los vascos y los catalanes dejaron hue-
11as significativas en nuestro vocabulario. ;Indica eso
algo sobre la posicién subjetiva de cada una de esas
inmigraciones? No lo sé. Pero sé que el cine hizo de
Nueva York nuestra extimidad visual, de la misma
manera quc las tzaducciones hicieron de Paris et espa-
cio mitico de la extimidad de nuestros pensamientos.
La cinética, sin embargo, esta decidida en nuestra in-
clusién en la cultura espafiola -Borges lo sabe cuando
habla dc Gracidn, de Quevedo, de Cervantes y tantos
otros-. Si es verdad que Che significa gente en que-
chua, el rasgo que nos identifica -sin contar otros tér-
minos indigenas- cs la insignia de un nuevo amor
producido por el encuentro. En América Central Che
es gentilicio por argentino, huella imborrable de Er-

nesto Guevara.

E1 Central Park me revel6 el vacfo maximo -care-
cia del inglés- y el silencio minimo -iba solo en ese
taxi- que es condicién del surgimiento de una palabra
nueva. Soho, por su parte, fue la alegria de 1a amis-
tad a

Farenhcit $3

German Garcia - Archivo Virtual





